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第一章美的價値 

第一節感情 

物象之有價値者，必多少輿菩人以快感。美之所以爲價植, 
亦不能離乎是 3 故欲明其本質果何若，光赏知快威云何6欲明 
快威 t 則又當知一般威佾之 意義。 

今設有綠色於此，人之見之者毎生一種沉靜爽適之成。此 
在僅事辨別其色爲何色時，決不能有。必吾人加以較深之注 I , 
精 绅上生特異之活動， 卽所謂統 覺考，使其物象 由單純的威覺 
內容而 屬諸意 識中植 範圍以 内時， 而逄得 經驗之 a 故綠 色爲成 
悄之對象。由對象所起之精胖活動爲成情之枨搛。 吾人因精神 
活動而後就對象 有威情 之可言 & 

對象與楕神活励間有如是之關係，不必一 切威情皆爾； 但 
迹情的 根據，在 於精砷 活勘， 則無往 #不裱。如吾 A 之期 待〜 
旦實 現時， 卽有一 種滿足成情，此似由 E 現事物，與期持之檯 
的钡 念適相 致两成立， 然 其實質 則緊張 弛緩之 烕佾也。此緊 
張之弛緩屬吾入精神活動之一嵇特異形式，故其感情仍根據於 
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精神活 動也。 

栈據於精神活斯之心理現象不僅成情一補。如成覺，如 
斷，藎转如是，所謂成情果何以別於此數者耶？曰，是在极澉 
之意義有不同。威情之每據於精神活動，非以活動爲原因而生 
-- 揷結果.乃活動繼壤中同時有所體驗也。若政費與判斷，皆 
由活動所生，而爲一種作用，性资靜止，其與流動之活動自爲 
兩物。故威覺與利斷所經驗之内容皆以對象爲限。感情所烴驗 
者，則在势象引起之自我活動，所以絕不相蒙&。 

戚情雖與_活劻冏時而有，然葬卽活動其物也 q 人心猶 
若水面，一波 抚起， 必績起他波以湛及於全賭，此卽所謂活動， 
通常皆以意志名之。谷波之推移起伏，其間自有一定之狀態， 
可以鳢驗，此卽所醑感情。故謂成情之根據精#活動'實指事 
實與费:候之關係言之。 

覗或情根據與對象之關係可別感情爲三種。第一，對象爲引 
起精神活動之琨因，而對象之要求與人心本質或現在生活耍求 
Lebenabedurfnis 之關係規定活動之性寧，此時所經驗者爲對 
象成情 GegenatandagefubU 如見择色同時有爽適之感則是。 
第二，由對象生起心的®程,而其费於現在自餘槿稀心的通稃 
之關係規定活動之待質，此時所經驗者爲位 逋感情 Konstella - 
^ sgefiihU 如滿足之感情與成功之怏愉皆是。第現在心 
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的過程之全體與人心本質及组樺之關係規定活動之性質，此時 
所經驗者爲一般狀趙威情 Aligeiaeine Zastandbgefuhlt 如奥 
ft 倦荩之成情則晕。 

一切成情雖視所根據之精神活動如何而異其性質，但晳英 

能外快不快之一方面，與色彩之不雜明暗者正同。此其楫據究 

阿在耶 厂又所 謂快與不快以何者爲別耶？ 曰， 是仍在各精神活 

動之遇程舆本質之關係。由對象引起之精神活動 旣爲紫 象之性 

質所規定，同時又爲 A 心之本質與原有之生活要求所制限。蚤 

人心皆有一定性質 * —種 ffi 動之起卽有自然不自然之別 。罾如 

荦炫，重挑輕剿，莫不 成*, 然不能俱謂爲自然。如其性質與 

緊張之度，本爲 CI 之音者，必一秒間有三十三次之震動，乃爲 

輕重合度。此外種種震勒則否。人心固非絃比，然有原來之要 

求與能適應複雜之活斷，大致相同。故應付衡象不得不起之活 

, 

勸過程，若輿心之本質相符，則其遂行毫無障礙，宛若本性之 
沫 S , 吾人所覺爲快者卽此也。知不相符，則必勉強爲之而後 
可，吾人所費爲不快者， 此也。 精神活動嵌不能離適合本性 
與否之關係，故一切感情莫能外快不快之 區別。 

又快與不快之程度，卽由各個活勤過程與人心本性之闕係 
而定。設心的遇程所具之勢力與本質許容之準備俱大.所生之 
快或亦隨之增大，兩者之平衡完全，則其快成愈純。若兩者之 
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涯度不能適合，則視其欠缺之加甚而不快亦劁增。 

第二節美的價値之特質 

有價逋者必生快威，然生快感者不必盡有價値，如私欲之 
满足則是。又快威之度加增不必卽有相當 之較高偾値， 如滑播 
之不及崇高則是。故價値不能卽與快威相混。爲 之钟別 者藎在 
人侪價値之有無高下。吾人由對象而喚起之内面態度在吾人人 
格中或有價値或則無之。此卽對象之典價植所由決者。私欲之 
滿足與吾人人格全饅之要求不合，故雖快成而無價値。又滑稽 
感動吾人人格之力不深，故其價値不高。以是可知人格的價値 
固一切價 E 之根本也&>然則人格的價値又何謂耶？ 

欲明人格的價 tt 之意味，先當知人格或情 Perstolkhkeitf 
gefuhl 0 前節所謂對象成情本有兩類:以官能的物象爲對象者， 
1：白官能成情 SirmlichesgeKhl ; 以自己或他 A 之人格爲對象者， 
是曰自人格感情 Eigen pens ，與他人格成情 Fremdpers 。 後一 
種成情卽不僅以自我活動爲根據，又復以爲對象，如本其心現 
在之生活要求加以是詆或弗詆而生自負尊敬等，或恥悔輕蔑憤 
怒等威情 & 被是認者爲猜極的而有價値，非認者則否。由是以人 
格的價値之意義 # 可得一言而释之曰，是卽內面態度爲積極的 
人格威情對象者之性質。此内而態度之性筲以與人格相顒，故 
無條件 而鐵有價値。 此外一切官能對象則以能生此種有 價館之 
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祛動時 始有價 ft 之 可言。 

以上 治就一 般價隹言之，美的價値則屬於特殊者也。其異 

I 

於所餘價館者，果何在耶？ B , 其要凡有四端：第一美的價値 
必屬於物象；第二又必 a 物象所 固有； 第三此固有價値又必與 
生命相關；第弭欲體驗得之必用美的觀照 Aeathetisohe Ana - 
dammg 。 其第一端所謂物象，蓋指爲吾人成覺之對象者言之。 
至吾人思慮所能得者則不之取。美的價値卽但限於物象有之。 
或者曰.通常之所謂美，非有射行爲或箱神言之者乎 f 似美亦 
不定羼於物象也。此亦不然。美之評定莫不賴成*以其之先， 
行爲精#之樓爲美者亦必其旣由語言動作表而出之，爲吾人耳 
目接觭所可得*故其美的價値仍屬於物象。如就抽象之行篇或 
精_言，但可謂之曰善而已。又茲所謂物象，不 必直接 爲感宫 
所得，卽由物象相互之閲係搆成…想傈之埴界，亦靥其類。文 
學中除言語之韻律以外，卽以此锺爲主。 

其第二端所請價値爲物象所固有者，蓋物象之價碴有固有 

t 

價値 Eigenwert 及效用價値 NiitzliGhkeitawert 之 | S 別 & 如見 
綠色生爽逋之威情，而謂之有價値，卽指其本體言之，故其價 
値屬於固有。若見滑稽人物生起快威，而謂之有價龈，則非指 
其人物，乃其人物所佔有之地位，能健主觀滿足而 S 然也，故 
其價値靥於效用。美的填値必爲第一種。若有®師，按視病 A 


第一余 美的價値 


之咯血，發見病菌，而有一種喜悅之情，此或喜其探究之有得， 
或喜其足以增進自身之榮#,或更喜其得有物質 的報細 。故咯 
血之事本無價値可言，而在醫師覦之則反是。此正以其效用如 
何判之也 D 所謂美則輿此類無關。 

不寧惟 i ; 物象之經濟的價値，亦不足以左右美的價値。 

I 

名家之繒畫雕塑微論能得沽者與否，而其價値自若。且時因美 
猢愛好者球撖爲己有之故，其經濟價値反得增高焉。 

又於論埵上所謂功利的價値，亦與美的價値不相一致。無 
a 美栴品能爲善之方便輿否，其價値絕不轉移。美之内容固不 
能全離乎善，但亦親其自體中表現若何之善而定其價値。至於_ 
能生如何效果則所不間。吾 人髖场 物象中所表之善時，皆舞其 
能使自己人格更高更深更 a 富者乃爲惫美。以此頃刻之所得亦 
常彩響評價者後來之 人格。 是則有美的價 k 者，或卽有一種道 
德的效果，固不餌謂有道德的價値而後爲美也。 

美旣與物象之其餘價値有殊，亦復與再認之快成有別。如 
繪睜物，其形色間，愈與實物接近，則翥能滿足再認之要求而 
生一種快威，但此不必卽爲美的價値。蘯使所輋與實物遒異， 
而由形色光線之調和對照，及其中所表現之作者 人格等 ，亦常 
能生快感也 0 

J 1 所謂苒勰之快成，不過 s 識快威之一揮。卽依現 在經® 



闼想及於遇去而生之喜悅 * 亦卽依 過去記 憶所成之槪念 决定現 
在所經除內容有如何位*時之喜悅，是則籣於位 S 威情， 所有 
憤值亦不能外乎效用，故與美不能相混也明甚。赛術中之再現 
鶸術 Wiedergebende Kunste 雄以苒現現實爲條件，然不必從 

再睇現實之因果律等生其美成，不遇以再現規定其形式而6^ 
又美的價値爲統覺時所箱驗精神活動之價値，非卽以所統 
最之對象爲起點別生一種活勤而後有，此亦不可不辨。聢問睜 
夜聞笛，追值兒時，其果以吾人心中湧現無限連想之樂，笛聲之 
美遂更增其價俥乎 T 又如佳日美辰聽音樂之演奏，其果以身心 
之廉快两昝樂之美別有不同乎？又如見不知父母之死仍事嬸《 
之兒童而生“種憐惘之威，其果以憐惘遂搆成悲苦之美乎？凡 
此 數間皆 可答之曰否。第一聞笛聲而 懐昔/ 此不過以笛 顰爲起 
點，而別展開一境界，非卽笛萆中所能表現。笛#之美惟有單 
脚之旋律而已。第二由時录之美而聞音藥時別有興趣， 亦鹰附 
加之倫樂，乘音樂+本有之價値。第三以燐悯向兒童時所有成 
情 自不謂 S 兒貴所表現）故其兒童但爲美象之一要索而巳 。由 

此觀之，追值也，慊悦也，憐惘也，如皆爲吾人精 «* 中之一種 

•> 

活動或吾人所威之一種狀®，則亦輿上文所之美行爲美梢并 
相似， ® 之日快或善則可，若曰美，則必铲 一 i 藝栴表現出之而 
後得言3董以數者爲內容，吾人卽可由抗覺經 fe 之而得所两® 
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有價値。若由統覺對象別生活動，其有價値亦在效用也。 

其第三端所謂有關生命者，美爲物象之價値，乃萁物象爲 
一種構神或生命之象徵時始行成立。吾 A 之所謂美固在物象， 
物象之所以篇美，則不在其自髅而在所表出之生命或所謂人格 
之價値。以是美非翬爲物象之固有價 fi , 又復爲無條件之價値 
也 0 

吾人於物象中發現生命之態度，是曰美的態度，以生命但 
就人格爲言，雖在無生物亦能威得之而判其美的價値。 m ： 
Kodin 有言，魂也，情也，思想也，皆得由一人之類貌 態度； 
乃至天色地平線等表而垆之。又曰，微論生物無生物，行空之霉 
乃至牧場之草 * 如其中不能示現所含偉大祕密之力於恭術家者 
則亦不見其存在。是言也，蓋卽道破美的態皮之真相者也。 

—切人格的價値，逋常亦謂之曰善，故美之內容常輿善不 
相雜 6 凡物象之表白善者必爲美，表白惡者必爲醜。易辭言之, 
美卽物象中所表白之善，醜則所表白之惡也。於是可見善惡典 
美醜有極密切之關係。 

然詣美之內容 箕善， 極 易生人 誤會。或者將謂有勸蕃嫌恶 
之內容乃爲美。是亦不爾。勸善懲惡猶不可以云善，不過爲除 
去阻礙善者之一種手段。其價値屬於道德上功剃的價値，自不 
足以左右對象之美。 
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或者又謂如以 A 類善惡爲美的誶價之標的，則非表白入生 
之建築，應用美術，風景，靜物等 ，豈 非無美醜之可言?是亦不 
爾。除人格之價値與非價値而外屬別無可判美醜之极據，然有 
人格的生命，不必限於吾 A 悟性所認識之人類。若建築，若應用 
美術等等，如爲美之對象時必是其具一種人格可分善惡，而後 
有美醜可言。或者又謂然則必其表現善心或善行洛^可爲美耶? 
是亦不爾。吾人謂善，其重心蓋有二。其一以吾人之活動能積 
捶的搆成 A 格者，謂其自體爲善，今特名之曰性善 Das Gato 
sich 0 以槿種性善配列爲一體系，而等差之，常以其较高满 
爲目標，泱吾人意志與行爲時，則可名之曰道德的正當 Dhs 
fiittlich Richtige, 於正當中依現在情狀取其可得實現者 爲最高 
標的， fl 1 〗 可名之日道德的合宜 Das sittlich Zwckmasaige^ 

吾人謂美之內容必货善苕僅指性善而言，卽物象之美者，必其 
能表現性善者。旣曰性善，則非徒現於善行之上，亦復見於通 
失墮落之間。且有時見於 過失® 落間者，反較正直高尙 中者爲 
探刻。故表現之藝術仍不失其爲美。此弗謂以道德的正 當姻倒 
而然，乃其 ® 倒中表見人心愈加深刻之故也。苟使吾人势於蕃 
之 愛慕與 喪失其善之悲馇息滅不起，則美亦隨而消亡。如此一 
事，卽爲定 R 正愁術家之試&石也。若拘拘於藝術中所表見之 
人物孜行潙 t 狀能合乎道德正當與合赏否以推測迤術之高下省， 
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則腐儒之見也 C 

荽之 © 術中所表現之入物與行爲，皆非決定美栴品之美醜 
者。美術酿之所由決，及在君瞄其上，流貫其中之一種精神。 
此則有高食奥卑野，深刻與淺 i 蜃富典貧弱，緊張舆弛緩樓 
稽之不同。吾 A 每遭遇一種麥術，乃以卑野之心語高貴之事， 
或以淺薄度深 M , 以弛緩形緊張，其所刻畫者決不以其高負深 
刻典緊張而高其價値。同理以糴俗淺薄之情插寫道德正當時， 
亦但見其 醜耳。 故謂美之內容爲善，非指其事實之善而其賴胂 
也 o , 

骂 美内容之善，與 A 格有闊旣如上述; 然美爲 物象之價値， 
物象荆《覺上存在之物也。吾人對於物奂亦惟能目視耳聞•如 
何遂能爲生命象徵而表白善惡耶^曰，是由於成情移入 Ein - 
tuhlmg 之作用。吾人所得直接經驗者喉自己之生命舆成情。 
讀 詩費畫 所發之悲歎憂喜如羼典實之 fi 驗; 自必爲自身之餒驗。 
此以對象因緣而有，亦&與對象相結合，而蹙其原有數者可以 
成得。 典種心 理作用 是爲威 情移入/卽由於此物象乃化爲有情 
的，乃恁生食之象欲，亦由於此所得之善，乃爲美之內容。復 
由於此表白善之對象乃爲美。故美的價値亦可謂爲感情移入的 
價値也。 

其第四媸言类的覿照者，蓋欲以嚴別於倫理的觀照也。猶 
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理的斯照爲人格評價之眩度。人格價値不但現於他人，亦復現 
於自身。又吾人不必見他人之肉 ■ 菊象，亦能直接於自身之肉 
體驗及人格的價值。故爲倫理的評價之對象者> 非俱由成情# 
入成立也。反是，美的奴照爲現於物睡之人格評值能皮，亦卽 
對於爲人格象燄之物象所有之評僙態度，物象之爲人格象律. 
非由成情移入不克成立。故美的評價之對象必槪從成情移入成 
立。倫理價値輿美的價隹卽於此點範围廣狹顯有不同。 

又倫理的觀照必預想對象之篇現實的且具具人格者，故以 
人類心情，意欲與行爲爲限。美的觀照則異乎此。其對象之爲 
現實與否皆所不計，苟能成立人格若生命之印象，卽可以言美 
醜，故其範1涉及自然最色，建築乃至裝供 i 模樣等等。此又甬 
種黻照 之不同 處也。 

抑兩者之異點猶不止此。倫理觀照之櫬一切價鑲重在與其 
他價値之關係，美的覿照則以價隹之自艚爲主。 倫理覿 路錐不 
能禾先明對象自體之價値，但不以爲止境，必更詳赛《_種善 
在其餘赛蕃中佔如何位置，又势於最高善之實現有* IW 效果而 

r 

後對象 之倫理的價値乃定。其皤度越乎觀照以外，常追求較高 
之善以期其實行。故足以使吾人生活如水之法以向理想，而永 
不®体息。反是 * 美的 la 照卽以觀照爲 本質， 其飽度專一於對 
象之內，而不 si 繁其外。能使吾 a 生活如石沉齓 a 而彌氣 


又撬理飽度由政情移入轉於新活動而後生，美的態度則與感情 
移人相終始。是故美的態度爲純粹觀照之態度，又爲純粹威情 
移入之態度。所謂美的價値，由此锺飽度而後乃得體驗者也。 

第二章美的肜式原理 

第一節變化中之統一 

美爲物象之價植，能生起吾人快砹，此爲前章所已言。快 
感之起必以適合心之本質爲根據，此亦前章所巳言也。然則人 
心之一般本質果何似耶？曰， S 最顯著者爲統一。吾人苟各加 
内省卽知日常榷神活動荚不循此一種法則而行。欲外象符合此 
種心 性，其結搆之各部分或在其他對象間之位溝，必備歸於統 
—之性質，卽所謂歸一性 Einheitlichkeit 者乃可 D 

香人旣得一補新經驗如含攝 諸眛成 立槪念以內，或與過去 
之經驗相結合時，其經驗之對象亦得成一槿抚一，而滿足吾人 
心性之要求。然此純由對象在全經驗界之位置而起，卽能滿足 
主觀而有快成，亦但颺於位置成情。所 謂美* 則惟限對象成 
情，故其能滿足主覩之統一性也其自®內部所本具。今更別名 
此種曰質的®—性 Qualitative Einh , 爲美學之問題者惟此， 

A 心之嫌一法則爲質的綠一性要求之根_者果何似耶?曰> 
人心旣從一定方式發動，同時影容則逼及全部> 異時相櫥則有 
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依此全部經遇而進行之傾向，兩锺活動皆所以求有一種方式能 
貢撤之。以滿足此要求之故，所有對象亦必有一種裉本原理霣 
撤全睹。對象中果有原理貫激，則吾入抹 覺此對 象之心亦與之 
軺應，但&一種發動方式卽得統一對象全植其能生起此種活 

I 

動之對象，亦自具固有之價値。 

更究對象之質的辕一性.凡由兩途成立，其一，根本原理猶 
如聯珠，同時普遍貫通各部，如是以成查歸一，是曰同時的統一^ 
又其一，根本原理猶如旋律，相繼進行，貫通各部，如是以肽 
其 撩一， 是曰雔起的統一。此種統一茔桌後時，亦必成一種同 
時的統 一 。蓋當後者繼起時，如果前者全朽■消 失. 則不過斷片 
zm , 終無全體之可言。然事貧上不爾也。吾人聽絞長之 
樂曲，或讀敍事詩劇等，各節之印象，必遂次殘留，積聚至最 
巧時乃成一完全之全體印象，故亦有同時的铳一之可言。惟輿 
—般同時的統一之暱序有異，其美的意義，遂亦不同。 

同時統一或繼起統一，旣皆與人心本質 相合； 然其單調者 
成連續過長者，卽不能生人快威，此何故耶？又單以秣一言， 
對象各部愈類似，則其歸一之趣愈爲鮮明，亦必對於人心統… 
之要求，永能滿足，然事#上反不能生快戚，抑又何耶?曰，是 
蛋人心本質 * 非僅具統一方面之故也。單鶼之統一雖能滿足人 
心原布之統一 要求， ㈤ 時卽妨害他方面之本質，又问一部分反 


覆時，各個部分之印象因以滅弱，由各部分搆戍之全體印象力 
亦隨之喪失。單調連續乃至類似之不能生人快改者蓋卽在是。 

反上所說，對象各成分間，如有祓雜之變化,全體之印象必 
因以加強。然則此種變化愈甚，所引起之快或，亦卽隨而愈高 
耶？曰，是亦不爾。使其變化過甚，而趙於單鈍，則亦輿單裨 
之統一相等，轉生人之不快。以其印象過強，對於人心本質形 
同 壓迨， 遂生厭棄等威 ffi 也。然則部分豳化生人快成者，以何 
者爲制限耶？曰，以不 破癀全 髖之抗 一 S 限^蓋能同時滿足人心 
各種耍求者，惟有明瞭統一而富於變化之對褻。此其铳一，卽 
現於變化之間。以古人之言釋之，所謂變化中之統一 Einheit 

J 

in der Mannigfaltigkeit 也。由變化中之統一，乃能生吾人 
美的快威，故名之爲美的形式原理。形式原理 Aestlietische 
Formprinzipien 云者，以其支配對象各部分又部分與全體間 
之閼係也。 

. 以成：*變化中統一之故，舆象不可不備具三事，其一，統一 

全鳢之要索明瞭。其二，各 ffl 成分之獨立，亦復擷然。其三， 
卽於獨立各個成分之诠體中可直接感得統一之印象。凡是美成 
皆以印象爲據。若使統一之旨趣非直接威得，而有待於理智探 
究始明者，卽亦與美無1也。至所謂變化中之統一，其货際果 
Hiiv 适鲎舉例鞸之。如用一色劣同一籾 細之曲 線而自由铤化 
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其方向，其於形狀之爲線，色彩之純一，自有統一之可言0惟 
此锺妹一輿其方向之變化，曾無關係，故其旨趣 爲瘦化 與铳一 
而宑®^中之統又如有同高之正 方形奥 矩形交互排列，成 
一 直線， 自其高度同一內角同一 鸚之,固可謂 其有統 一 a 又自 
其長 度不同 覿之，又 可顆有 豳化。惟其統 一 襄 化，俱缺明睐之 
印象 （如第 一》), 仍非變化中之統一。费化中之統一所必要 
者，非抹一要索之相似，而爲其等 一 ，又弗各成分之相異，而 
爲其殊 則 也。試以同高之方圓兩形排列，成爲直線(如第二 ■), 
則其等一奥殊別之點至猱瞭然，如是乃爲變化中之統一 & 

第一圖 

□ □□□□ 

第 二圖. 

□ 0 □ 0 □ 

變化中之統一旣能生起快或，然則一切對象或情之生快成 
者，必皆具備此種原理耶？如謂皆具，則成悄之對象有複雜有 
軍又其闺象之意識有由部分集合成立者，又有不爾者。故 
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可別爲形式成情 Formgefiihl (或曰祺雜感情)，單純成情 
mentargefuhl 之兩種。變化中統一之原理，適用形式成 情固不 
鼠若單純感情，其對象猶無部分與全體之區別，變化統一 
之辭更指何者言之耶？答之曰，意識之內容雖極單純_而其過 
稃則無不複雜，所謂變化中 統一之 原理固不僅行於內容相互之 
關係間，卽過稈中亦得應 州之也 3 此觀形式感情生人怏威主因 
於統覺時精神活動中之有統一，可以知之。故雖單純威情，其 
注人快或者，亦莫不依於變化中統一之原理也。試更舉例以證 
此說。 

如聞調音所成心象本某軍純。分析觀之，可見其間原有多 
稀之分音。此種種音必皆刺戟聽官，而各引起栢當之心的過程 
始成立調音之一意識内容。此種意識所以生起快威者，又必某 
各偭過程間互相捿近，而形成一全體統一之故。從可知在單炖 
烕情屮，亦得有變化中杭一之原理 D 而此 原理之應用乃遍於一 
般快烕之對象感情也。 

第二節通相分化之原理 

如於上述之美的形式原埋，足進一解，則必考究統一耍素 
與被統一之各部分，有若沔之關係。統一耍素旣總括各部分， 
间必鸩各部分所通有， II ® 全體中估最要之位 K ， 今卽名之爲 
各部分之通相 Das Gemeinsamet 哲此通相連繫备部分*备部 



分乃 非备铡 獨立，而爲全锻之一分。如是通相與部分間遂成主 
從之關係而得統一。 

然通相之於备部分，非伹爲其共有之成素，亦若數中之公 
約»已也。又復爲生起谷部分之根抵焉。故兩者之關係，以主 
從槪之，@病不盡。今更別各之爲通相之分化 Differenziening 
ein^s Gem , 意謂各部分卽從通相分出，以故隸脣於通相，非 
與通相漠不相關，但以質量之優劣成賓主之勢也。美的形式原 

理之實質，自一方面言之，則惟通相分化之原理而已。 

1 

吾人對於通相分化生起快成之強弱所取爲擦準者，惟平衡 
之原理。使通相過於顧著，有併呑部分之勢，則部分萎縮，而 
與全睹失其平衡，所生快感亦必不高。 

通栩分化之狀態繁祺鑼數，茲姑舉簡單之形式數锺以释其 

第三圖 

if 肉了乙 

- - -■ i ' ■ 

_直線直線之方向統一，如圖自甲向乙，是卽爲其通 
相0於直線上劃分數部，如圖甲丙與丙丁，是卽爲其分化 a 分 
化之各部雖在同一直線上，而其存在之地位各異，故有變化。 
其方向皆相同，故有钸 一 。是則極簡單之直線，卽 E 合於美的 
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原理矣。然此中各部連输不絕，性質上無各個統鱟之要求，其 
分化之現象，顔爲暧昧，故終不能生人美威。如果於其線上加 
種砘 K 割點，使分化明瞭之度加強，各梱統覺之要求隨起，而 
後釘美的意箱。 

第四圖 ' 



-— y 

二 ft ! 宇形簡單之幾何圖形中矛盾之要素最著者，爲 ftf 字 
形 a 此肜各部皆以水平的行動相嫌貫，是卽爲其通相。各部 
3動之方向各異，是卽爲其分化。如躕垂直線與水平線交替而 
忆向 上線與向下線又前進線與背向線，互相對抗，所以曼其 
部分矛盾之多。楢連績觀之自右至左，有種運續運勘足以統攝, 
故其美的意義较直線爲璺富也。 


第五圖 



三鋸齒形使卍字形之水平垂直對照消失，僅有上下繼瀆 
之迚動時，則成餺齒形 c 萁部分之 E 別判然，而以前進之運 
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勤枏統 一 > 故亦較直線爲美。 

组 山 \m ^ 



四波坟形波紋典箱齒相同，但亦有上下運動之前進粗繽, 
惟各部分之推移捶6柔和，而又不至於失其嫌贵之明酴匾分 * 
所以較鋸 t 躲更爲美觀0 

第 七 圖 

1 If 

□ □□o 

□ OQO . 

上 舉數例，皆美的形式中嚴鲔單者。自然或褰術之對象自 
不能以此槪括。推雄艚之通相分化，亦有種棰層次。其全賸之 
形式原理大槪先鲔軍化爲數部，此歎部申又各有通相細《分化, 
故爲其最後之通相者必餘於簡單之形式典 & 卽如上0所述之方 
形與圓形交互棑列，推其分化之跡卽有三層 0 a 後之通相，乃 

a —定廣度進行之水平運動，此可用橫長矩形表之（如笫七» 

■ ■ 
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甲) 。於 此番動中备部離成獨立之形 fi , 則爲正方形之連賴捭 
刿(如 H 乙)。再於各部分形應變化，而以一定規律相速 # 遂成 
方 圓之交 互裤列(如«丙 )0 凡通相分化之形式，類皆由是理演 
鞸而成。 

第三節君主制的從屬之原理 

通钼分化云考，一種統一要楽貫通各部分間而統一之，非 
輿部分並立而亦 fi 全賸之一分也。吾人之心於此種形式實缠不 
能滿足，必求於全鳢間顳然有一點爲其要素之結晶焉。此正猶 
一種民族旣有圍結，更畢統治者以維软之 ，其統一乃愈形鞏固 
也。對象之能輝合此種要求者，各部分中必有寅主之別。 於是 
別生一種新原理，今名之日君主制的從屬的原理 Primip der 
monarchiflchen Unterordnung 。 此種原理，卽遂立於通相分化 

原理之上，故非根本的而爲補助的 o 努象 眛從通相分化原理而 
得抹一，復以此原理使其統一愈明確，而性格愈祓 雜也。 

君主明的從羼可於簡軍之矩形見之。矩形之縱長者卽爲自 
始以一定寬度向上運動之實現。運勖爲其通相，各部爲其分化， 
此抵合於通相分化之原理 a 然細觀之，短邊又有從 JB 於長邊之 
勢。以直立爲此形全睫之態庋 * 寬度不過其直立實現之一種方 
式也。故其形式又合乎君主制的從« 原理。 

由此矩形所 見之若 主制的從屬，乃主宰之垂直運動典從屬 




之水平運 勘同時 而有者 D 其從屬之逢動卽爲主宰運動之屬性。 
故*質上爲内存之期係。今卽名爲内存的從覉 Iiom r mente 
Unterordnung 。 所甜8主_的從■，固弗衋如是也。<0樂曲中件 
奏音之於主旋律，又如首務中联音宇之於薄音宇，亦皆有君臣 
從靥之關係。此 M 從颶者 龙存於主宰者之外，故可別名爲*存 
的從颺 Unter, im Nebeneinander* 者主制的從颶間，朗有內 

存與並存二種之別卩 

對象軍由通相分化之應理構成 t 吾人衡之所生之賞 
心卽在其全醴之通相。 如更含 君主制的從鬌原理，則統 ft 之重 
心亦必移於其全费之一部 。 取*於波，前者之重心所在猜各 
波起伏間之節奏，後者之重心所在則能引餘波之主波1&。於是 
有一問題同爲全髑之一部分，何以遂獲獨爲全髑之主宰耶？易 
辭言之，何以一部分遂®得爲統覺之重心耶？ 

此两可以二 B 件答之 D 其 一 ， 其部分必有甚*之印象力* 
卽引吾 A 之 注意。 惟其印象力通 盏， 則勢同*立。故其二 * 此 
一 «分乃在全體間有特殊之地位，非自外於全 tt 。 全明之一部 
分能具備此三條 件者， 卽待爲統覺之重心。 

抑吾人統覺之自然的重心所寄，亦有二種。如在圓形*其 
朗邊與中心俱自然爲析覺之重心。 S 圓揭爲與外境截然區別之 
部分，統賫之活勒特於此停頓，所生印象遂覺甚強。又圓心對 



於全圓各部皆有統屬之關係，备部分注意 f 自然結合於此，其 
印象亦甚強。故二處俱爲圃形統覺之自然的重心也。 

其在直線如不特加以樺鉍，必無重心之可言。其全體乃 ft 
從起點向終點進行之一運動跡象 Q 在兩點 闞之各部分不》篇一 
種通通點。統覺無倒重之理。惟其終點爲垩體運 励歸束 之處， 
遂構成統覺之自然的重心。 

第一種統覺之自然的重心爲求心的，或遠心的。第二稍則 
篇起首 as 的，或終止強髑的，故兩者亦有 b 別。胶欲衡象主 
部之印象加強，亦不可不廄廑及 ft 也。 

上云软覺重心所寄之部分必在全嫌中有特殊之地位 Q 肚特 
殊之言，亦自有其限制。如至於使省所 j ■各部之獨立時，其自 
賺之印象亦必《以減弱。躉決定統治者之權力不但視其如何支 
s , 亦霑視所支配者之如何。於是通栩分化庳理中所通用之平 
衡展理，亦獲應用於此 o 却欲君主制的從雇名《果增加，其從 
屬之程度奥各#»立之要求閹必保持一種卒 * 也。 

若從實例以释上 K , 奠如取由黄金截 GoW ne r Schnitt 
法則構成之 矩形。 此種矩形短邊典長邊之比例，適等於長邊與 
莆邊和歎之比例（如短邊爲5,長邊爲8,則鲒構上比例之式 
爲5 : 8: :8 : (5+8)：：8：13) 0 黄金截之法則，今 雖知其 應用有 
限，而希臛以來學者視爲萬 能者,亦非定 但由 此種規則 播 



成之矩掐，則吉今人皆親隽矩形中最嫌美者，曾嫵異贈。其所 
以生人獨持之快或者，究屬何在？將謂其在於數景之胰係耶？ 
此種歎暈1係又胡以辑生快威&?曰，此蓋以其合於君主》從 
脣之原理耳。 

第八圖 


Zj 兩 



此種矩形之一特黏，却在其長邊有決然君 ® 之勢，而短邊 
尔於可能之制限內表示其*大之獨立也。如其長邊#垂直方齔 
ME 立之相 • 一見矇然。且有棰安定接自由之快成 g (箱八_ 
甲)。此以苌廣«狭兩栩比较時，最具萌臼 a 如 a 乙 ft 其廣 
渐典 正方形 相近，則其 i [立之趣亦渐暖眛而有遲鈍之成。反是, 
如 H 丙減其廣幅乃漸形寫弱> 而有傾脚不安之成。故最得平衡 
而有宪全之直立印象者，惟依乎黄金截之法朗構成之矩形 。其 
所以能生人之快威者， 驀卽 在此。 

抑矩形者內存的從®之肜式也。短邊長邊之作用交銪而有# 
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故應用黄金截刖最適。至於並存的從屬之形式，則當以均稱之 
法則保其年衡。均稱者，爲統覺重心之部分不止一典，而有等 
差階級，不至破壤君主制的從屬原理之謂也。 

君主制的 從屬之 間亦猶通相分化有種種層次。凡餌德括一 
部分之成素/卽名之爲主 B 其勢力相敢者，又 

從屬於校特著之一主黏 d 如是經種種階极乃歸羼於最後之析一 
者。故其全體間，雖矛盾反對之要索*亦®並存無礙也。有時 
最後有栩對之兩主點並時，特 以背景之團塊 Masse 聯絡之， 
亦不失其統一 C 

如觀文琪 Vince 之畫曰最後之晚 婪者， 其第一主®卽爲 
中央之慕督 P 同時人必轉求猶大之所在，故復有笛二主點。此 
雀之得統一，蓋卽在兩生點之量與力適得年衡也。此種現染可 
以横禅之怯則释之6重點與支黏問之距嶁必輿力點輿支點間之 
鉅離相均稱乃得其平。其應用之式遂有種種。今略舉之如後两。 

(■甲爲一與一相比，乙爲一輿二相比，丙@明暗相比，丁 © 
遠近相比。各 H 之子則使兩方分量平均之支 B ， 亦卽所謂中心 
»也。） 

於： S 之衡 it GrEissentontrflBt 中又可見君主制的從屬有兩 
補差別。其 一 ，君臣主從間僅有權力強弱之羞，是爲專制的從 
亂其二 t 妩一鼦係極爲密切 | 是篇自由的從屬。於羣山間獨出高 



峯，卽以餘山之小相形而 
益見其卨，是前者之例也4 
於高山間別 有睃嶺 ，卽集 
餘山之高以成其高，是後 
者之例也。此中從屬者與 
統率者之勢力幾乎相等， 
而不致於喧賓奪主者，蓋 
全證間丰點之特著/乃以 
對照而形成也。 

第三章 

美的感情移入 

第一節 

感情移入之槪釋 

前章所論列者，不遇 
物象與吾人官能运快感時 
所必備之形式。然决定一 
種物象之美的價値，固非 
以其如何蔺足吾人之官能 
爲衡，而在其中所表出之 
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人格奚似也。莕若是，則謂形式原理爲美的，不其誣乎 Y 曰， 
人格之表出必有藉於砬 J 的形式。何種形式能表出何種 A 格， 
其間亦常有一定。又官能感倩之快威與人格成情之快威，最後 
之根抵俱在與自我本性栢一致，故爲官能的快威之條件，同時 
卽能爲人格的快感之條件，亦卽支配形式之原理，同時能爲支 
配人格內容之原理。親物象之合形式原理與否，與其如何相合， 
而內容表出有不同，結果卽至美惡之判別有異。形式原理之曰 
美的> 正在其同時能护〜容原理之故。易辭言之，正以其形式 
能使吾人起統覺時經驗一種他人格成情耳。 

惟有生命者能言人格。物象則皆五官之所經驗，果由何迓 
獲見其亦有生命乎？言生命則有種棰不同，見其有殊，又奚自 
乎?此事實若不可思議，其實則吾 A 日常生活間時經驗之，而未 
窖致絲奄之疑者。有如聞見他入之嬉笑，卽知其喜悅，聞見他 
人之哭泣，卽審其悲哀，其所聞見，不遇一種聲音顔色，異於 
平常者幾何 D 而卽由以知不聞不見之哀樂，可知吾 A 接觸外象 
時，於單純之感覺要求外，本有精神的要求。使充其量，所得 
外象中之精神意義自當益深。 

顳吾入於平日間妇他人之悲喜僅及於衰象認識而 [ h 曾鮮 
做底體驗其內容生命之事。若在美的態度則不然。 謫负 推之福 
斯特 Faust 劇文者，必敵底味得其 A 之苦悶而後覺其有深刻 




美 學漑踰 ^7 

之美的意義。是不但於人物爲然。登山臨水，所見自然風光， 
亦皆能餌略甚深得有微抄之情調。此時統瓷物象自已體驗一種 
疰命也無疑 & 

劇中人之苦!8也，自然之情厲也， 加以分析 r 卽可見有二 
特欲。第 一 ，吾 A 所膻驗之苦悶，其實則吾人自身之苦悶也。 
又所領略之情調，其實亦自身之悄調也。躉此苦悶若情調皆屬 
谆接經驗，故於自身意識以外無存在之餘地。且必以自內直接腰 
驗之故，而後見其存在。卽由於此更推定自我以外亦有生命， 
他人若外界亦有感情。惟此種 感情. 必與對象意識栩結合，雎 
其出於直接植联而實受對象特異之規定。故其苦悶 爲福斯特 之 
苦悶而弗他人，其情調爲自然之情調而弗他物。此刖第二種恃 
微也。又此時自內所生感情，惟就統整能體驗得之，非在抹 
覺之外而興之並存。有某種統 S 卽不得不醴驗某稽成情，意志 
之用遂少*而一從對象性質之規定，此實與〜種威情 fl 不相侔 
者。吾人而有 顦斯特 之苦悶,必以美的態度見其人（指扮演之 
顧斯特 言)時所不得不體驗者。苦悶 IES 對象所要求，卽不隹 
肆意變更之。而其後又必舆分別 街象之 意識相結合。故其所覺 
之苦悶非他，卽 觴斯特 之生命也^吾人 煢福斯特 之言語動作， 

—— 皆表&淇生命之苦悶，6卩由其言語動作規定之自內賭驗， 
復投射成客觖焉 & B 然之愤調网此可知。 
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笫三聿 美的成情移入 

於昼有當注意者，此暸之自我全》,皆沒人货象袜覺之中, 
意鷂全部純爲霣象所充實，更無自我輿％象之衡立。所镅鳢驗， 
其食際皆如是也 5 

由上所說，吾人所發見之對象生命，仍不外從對象之特 S 
加以強調成抑制之自己生命 Q 卽以; i 移入對象而後覺其對於吾 

人《有情者。惟此脣於成情，而得直 接纒驗 D 故生命之移入，其 

、 

賨則成》移 A 也。 官赭的 物象果蚵由見其有生命乎?可答; S ： 曰, 
卽由於《情移入。 

第二節感情移入之種類 

«情移入之肉容皆由裔象 之特® 而定，此旣有如上述。然 
两種货象而移入何種威情，又其移入由何種方法耶？曰，是皆 
典 ffi 情移入種類之問理有脚。使明其種類有嫌，卽可以釋然矣 & 
大別成悄移入凡有四類。其 ftt 通而 g— 般根本者，曰一 
般統覺的成情移入 Allgemeine apperzeptive Einfiihhmg 0 
統费爲執铮窟識内容加入意謙中揠（卽尋常所聃輿肉賭相對之 
精神 Geist) 之活動。吾人如以滇然之態度對外界時，一莩一木， 
—山一水，不遇戒一種戚覺的印象而已。及有統 策之時 ，此隼 
木山水不復爲吾 人意爾 中之一箱簡單內容，面爲與菩入相對之 
—對象 a 此則獨立於吾人意譎以外，不可跑意瘦更，故對象之 
確立 * 卽由於欲統一對象之杭*活勘,其染有吾人精_之特 




美 學槪論 
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勢所難免。但此特觜之言，究®何指，則猶待乎解釋也。 

有如統毚一曲線時，依其曲折髮化,精神活動亦曲折變化而 
有行止強弱绥急之不同。由此行止強弱核急之活動，曲稼印象 
始構成一獨立對象。使其活動不休息則對象亦必持續於吾入之 
前。故構成對象之要素中，卽含有統覺活動。活動之節奏固所 
謂成情也。故於對象亦無不瓷有成情。此種威情由主鸛移入客 
觀, 純由袜覺而成立，今敌名之一较統资的成情移入， 

抑統覺物象之活動，其實則統一之括動也 a 於此活動亦得 
以體驗自我。故爲對象構成之耍素而移入其中者又有自我焉《 
對象之 有我） 是卽所以結合其部分成立個體 Indivithimu 者。 

對象由一般統覺的威情移入而有情有我，所得生命之意接 
猶®—般抽象，而茫漠難指。吾人於自然及人間所或固有甚特 
殊且具象者^所以致是，蓋又有第二類威情移入焉。其名曰情 
調移入 Stijuixiungseinfuhlimgo 吾人辨色閔®*加以注意， 
則於體驗一種統覺活動與相伴之成情而外，又得艘驗生活之— 
般節奏，卽所鬭情調者。是種情調，卽由聲色印象之波動， 
以及於心之全體而成，故仍與其動因之聲色相結合，覺爲聲色 
之情調。於是在宮商靑黃之辨別而外，又有嚴肅若快樂*靜寂 
若法動，溫和若冷酷等可以感得 D 進 耆之， 此皆有似於一種人 
格也。 



吾人 對於自然現象亦有從過去經験之規定，而移入某锺成 
情者 0 此又與上述之二類 相異。 今別名之曰衡於自然之威情移 
入 Nature-einfiihlujig (或日經驗規定之成情移人 Empiri^h 
bedingte apperzeptive Einfiihlung) 0 此 B 新經»之 It 覺,如以 
»去 *16 爲其基雄。故移入對乘之成情內容卽受»去經驗之制 
限。有如重物之挪向虚空，依柱時所餐見，不央期其必® d 此 
期待本爲吾 A 內威之一種努力，以其卽由見彼物髗面生，故典 
之結合，躉其原有欲墜 之力， 而名之爲重力。迨其 ft ®, 本* 
吾 A 內威努力之#現，亦以與物相篇之故，物 B 之行勤。 
其寊畢目以觀外象，但得片段之形相，何嘗獲見其力,又轉II 

J -I 

«見其勦。日力，曰動，不 a 吾心麻成則爾耳。自然現 n 典不範 
饜於因果_«內,考其實 fes , 蓋多由此理成立也。 

當吾人內威之努力 若活* 移入衡象之磨，於努力若活動間 
所碑之方式亦同時移入 0 故於之物象有沉著之成，直立之 
物有軒昂之威,法動之物象有活#之礼與此沉著者軒 S 括 
板之成相明之努力活勘，逋由鑼去轾驗所故此 HJBtt 移 
入亦名爲經驗規定之威情移入凼。 

«?驗規定; i 威情移入作用，不必行於自然現象 KI 與自 
然現象相似之抽象形式，亦常常有之 a 有如班何爭的錯視》象， 
於有外延活®之直線而1其較長 # 有內雄活動之£嫌而覺其較 


短，卽與此種威情移入相關。更舉實例释之。若第十園，甲乙 
與甲'乙二線本屬等長，丙丁奥丙/丁 f 亦然。但見之者莫不迓 
甲乙較甲'乙 ' 爲短，而丙丁又較丙 n ” 爲長。蓋甲乙綵之兩曲 
因有內弇之斜線而感有收縮之力，所以見其较短。反是 ， w 

第十圖 



乙|紛兩端因有外張之斜線，而威有延長之力，所以見其較長。 
又以甲乙線以有兩端壓迫之故，欲支持其原狀，復有由中央外 
延以相抵抗之勢，故其間丙丁一節特見其較長。反是，甲'乙 f 
線以有 寧端引 伸之故，欲支持其原狀，復有由兩端向中央凝集之 
勢, 故其間丙—節特見其較短。此較短較長之鍩覺俱由於 
鎳之勢力而來。勢力則吾人之內成移入於線者也。於是有與對 
於自然之感情移入相似而實弗者二事，亦不可以不辨。其一， 



萁兒童與自#民族之以擬人 Be ^ dimg 解釋自然，其二則自 
然科學中之勢力若因果律也。對於自然之成情移入，乃极據通 
去* 驗，铳覺現在自然印象時心瑪上所必至，不必以外象有似 
人類各種言焐動作，而後移入相 澜之成 惟也。免童典自然厍鶬 
之解释 自然則異是。必由聯想作用，加以空想而後見自然 
現象之生勖如人。旣無心理之必然性，故不可舆對於自然之成 
情移入同辑。又對自然成情移入間所賵勢力若因果律。皆爲內 
面生命之 反映， 不與論理的反省有两。若自然科學間二者之槪 
念，則精神之意莪麻除淨衋*更無戚情可以髖联 * 故亦與對自 
然之威情移入相異也。 

吾 △成覺 他人之肉艙現象卽獲省識 4 各種精神狀雔，此固亦 
由於成情之移入。但其移久乃於統覺物象時由本能作用而生起， 
故其 ft 容祺藉 # 與上笨三種不同。今更別以爲一類，而名之對 
於人 ft 官能的現象之威情移入 Einfuhlujig in die Sinnliche 
Eracheinung der Mensehen q 各種威情，移入中惟此最篇重 
要。通常首狭義之成悄移 A , 亦惟指此一 種也 〆 ft 術之形式戚 
情多與前三種威情移入相 WL 內容感情，則多與此一種成惟移 
入相關也 6 ) 

所 謂由本能而生起成情移入者，其本能之首亦須洋爲分別 
有若注意轉 人之顔 色而®其悲喜，其時共同作用之本能凡有= 


一爲表白生命衝動，一爲樓做銜動。吾人曾經悲喜之時， 
皆醴驗有表現於外之唼向，以至發露於顏色，而爲哭泣嬉笑， 
此卽表白生命之衝勤爲之。今睐復見相同之顔色於他人，不期 
有作相似筋肉運動之傾向，卽槙仿锛動爲之。復以第一種衝動 
之故，於此種筋肉運動更有悲喜之醴驗旧與他人顔色相拮合， 
遂覺其哭汶嬉笑中原有悲喜可威焉。 

悲喜之見諸顔色，皆不必有意爲之，至身腊隨意運動，則 
—一出於意志。然威情狀態亦不期表白於其方式之間。同一徒 
行，而仰視與睥觀者其感情必不侔也。於是兑他人隨窟動作時， 
亦與見其衷情顔色相類，旣直接引起模做之街動，同時又體驗 
能生起此種運動之意志感情狀態，皆與其運動現象相結合而得 
其精#意義。 

烕情之表白，不獨於 運® 見之，卽在靜止姿態之間亦時能 
威得之。此蓋以其姿態與表白某種威情時相似，或有爲某種運 
動之可能，又或適合於某種運動，如蛋移入其連動之表情也。 
此觀古來名赍家 文琪丟羅 Mler 所作人類靜止狀態諸雀，含 
有無限細微之表愦，可以 知之。 

人類靜止姿態之有感情移人，又有不以運動之可能或類似 
爲因者。如我儕男子靜心以觀裸艚女子時，必覺有難以言狀之 
生命感情。剋言 3 C 實，此固我儕自内所髒驗而移諸射象春卽 
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亦不外 乎威情移入。然其移 入固與 模仿運動之作用無明0彼女 
之肉髏其逋於箱鈕烹豳耶？ 其適於 抱播孩童耶？此種種者，皆 
非 男子肉體之所習爲，而獲用其模彷。故見女膻而生一種生命 

之內成，卽 n 接與既蹙形像相 結合，不必有所媒介而自得完成 

■ _ ■ 

成情之移入也。 

聞他入之聲音亦得威其表情，蓋由於聲音化 Verlaiitbaren 
之街動與換仿街勘之結合而移入戚情也。栽霤有勘於中，必不 
期而唏嘘歡笑。今見他人之有此，如行模仿,而自知鼻亦爲悲喜, 
遂相結合，以爲此悲喜固唏* 歎 笑所本具也。卽 由上述 之種種 
成#移入作用，吾人乃缍觭物生成。月則有很，花亦帶愁，此雖 
«畤 人之*界乎， 然由咸情移入而威得者亦俱如是矣。成著日, 
月也，花也，其货則俱 無生， 今卽見若有情，豈得帮非假構？ 
又卽此 EE — 事卽得皆得爲美耶？释之曰，荀能脫離生活利害 
之 觀 念，及科學槪念的思維，靜觀物象，而見其爲有悄，此有 
情固羼實事而弗 虛幻。 又卽此锺觀照態度中所有之威情移入乃 
爲其最純粹者。 由耗 粹或情移入，物象非美卽惡，終必有所判 
Sic 逆辭言之，美惡之判別，亦惟經鈍粹成情移入乃有之也 & 

第三節美與醜之判別 

爲美事之中心問趣者，惟美與鹐。美奥醜之判別，必有传 
乎威情移入，此旣如前節之所言。然一有珙情移入，物象卽獲 
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有美豌之辨者，果何以耶？又此美醜之辨果以何爲準則耶？美 
之云何，醜又云何耶？ 

如第一聿第二節之所言，美的價値爲物象固有 之人格 E 値, 
物零之獲有人格，則由於感情移入。故舉其實，所謂人格之價 
植，則物象成情移入之價値也。感情移入之有價値與杏，全親 
其性質之爲積掻或消掻而申 U 由是美91之謂何， 可得簡 略释之 
曰，美爲積搔的感情移入 Positive Ei ' n , 醜爲消極的成情移人 
Negative Ein 0 吾人於物象所體驗之人格，乃應物象之要求而 
有，故對於菩 A 本具之全人格要求，必有一致，或矛盾之两係。 
使相一致，則吾人之移入威佾，必自感吾生之愈璺富向上，而 
加以肯定。反是兩栩矛盾，則其成情移入必自 ft 菩生之被壓迫 
否定。所諝威怙移人之積極消極若，蓋卽指此，故美 m 之謂何, 
又可具辭釋之曰，於物象之觀照中,所威生之肯定 LetGnflbeja - 
Hung 是爲美，所成生之否定 Lebensver^einung 是爲醜。（善 
惡之本質，亦卽在生之肯定舆否定，故於此可見美善之相通。） 

抑云生之肯定與否定，乃從其全雔與本質而言，此點最宜 
注童。蓋威情之^入物象凡有二 ffl : 第一甫移入者，若寥怒炱 
樂之類，不遇生命之一分。第二贲移入，乃爲生命之一般活斷 
方式，卽所謂人格。至是所戚於物象之喜怒哀樂，遂非泛泛之 
情絡 t 而爲由一種离尙或卑陋之人格所流密老 n 生之肯定與3? 
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定，亦如於此始辨利之。使其與人格相齟亂雖軎 樂亦爲 否定， 
如栢符顒，雖哀怒亦爲肯定也。 

有若見 祥梨 Botticelli 之畫曰，春者，荚不威 其純潔 
慊％然非爾描畫囱成趣昧者，朗常富有美成也。 K 人格卑下 
者 S 之，初見雖一時 jR 快逋，然非輿作者人格 相等. 則莫不終 
成其嫌也。又如見文雌典期諸畫家之作基督磔刑 B 者，鮮不 
幻有 至深之悲痛，而生不快。然卽由 fc 有離辑言語之美 成焉。 
則以基督其久對於人類無限之费*對於正栽決然之信，乃至不 
屈從於苦痛之高尙性 ®, 皆以苦痛而表現 ft 蓊。故初時以爲不 
快#，及得其奥蘊之人格時， 遂見爲 吾生之肯定也。反是，由 
卑賤人格所生之憂苕，外表固羼不快，人格亦復悖於吾生，遂 
玫二重之醜惡^ 

抑曰生之肯定者，乃物象之人格由吾人人格本質加以是® 
而奥之会一之賵。質言之，其人格同成之一種鬨情也。 

(fa 於脚嫌祥梨 之畫所成之始悅, 卽爲與 雀中人之恰悅相合之 
戚情，所謂同 情卽靂 如是。此典見畫中人之怡悅而筲之联慰之 
情有殊。)曰生之否定，其實則對物象反成之一種反情也。此同 
情奥反情皆典恒常所起者不同，可別名之爲美的。是以爲美之 
最後本質者 * 惟美的同情 Aesthetische Sympathie , 萁醜之最 
後本質者，惟美的反情 Aesthotisohe Antipathie & 
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如上所說，美醜之則旣若一定不可移易，然同一藝術品， 
以時代與個人之差異，而其沣價 亦釘抑 揚者，復何以耶？曰, 
是有三種原因。其 一 ，鑑賞者之素質，及羥驗有異，對象之美 
的意義隨之亦異，遂輿相異之對象等，而有不同之美的評價。 
其二 * 以時代若個入生活之要求有異 3 雖®同一對象，自夺有時 
—致，有時矛盾，而生栢異之美的評價。其三，能深味藝栴之意 
義，有需乎特殊素質與敎養，此亦以時代及個人而有不同，有 
種時代之貉術意識能逐撤對象之一面,' 有時又單能速澈對象之 
其他一面。有 A 能深達對象之內容，又有人單得其外表。所生 
評價之不同，更不待言。 

第四章美之種類 

第一節量的感情——祟高與優美 

凡搆成人格價傾者，皆獲爲美之內容,易辭言之，凡衡於 
A 類略有意義者，卽莫不有爲美之内容之资格。是以人生無限， 
美之内容亦復無限，欲盡擧之，勢固難能。若約钨少數類塱， 
又易忽略其微妙之變化，故欲考究美之内容樋類若何，傕有就 
其最® 要者得槪栝爲類型處言之耳， 

—切威情不僅有快與不快之程度變化而覦其 fS 據之活 
码性 質如何，叉有質之變化，权若萍靑二6等與吾人以決 戚時。 
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其程度雖可同，然赤之快成不必卽可以代靑之快戚，是 其間* 
有質的分圳也 3 此分別之原因躉有二樓。 第， 以其 ft 抵之话 
勤有董的變化 * 卽有所謂量的威情 Quantitatsgefuhl , 而使其 
有 SJM 。 第二則以快與不快之混合成情 MiBchgefflM 
嫌之快威若不快威變相也。 

泯合成情姑俟後說，所謂垦的成情，別指阿者首之耶？曰， 
例如 W —苷當最弱時，必感不快。使其強度渐遂漸有 
快成。 及遨 最高之界線乃復输於不快。此與最翳時所威 不快賨 
不相同 Q E 卽以其拫抵之迓的感愤有異故爾。吾人教一種物象, 
非徒有快與不快之成而巳，又以對 象鳙動 自我，就其程度之大 
小，直接睹驗一種成淸，是卽所謂最的成情。此常 典鼉象 M 钱 
之強度相並進行。微弱之音所生不快爲與較小之最的威情相 S 
合之不快，強烈之音所生不快則爲興較大之量的成愴相結合之 
不快，是以二者不同也。 

S 於成覺強度之威情,不遇量的或情中之一種 獬待。 其他種 
種方面如 K 浦，淸箱，徐疾等，要求吾 A 注意奧 ® 引吾人統肇 
之力，皆备有大小對待，卽谷能彼驗一種成 情也。 

抑爲美學上最要之戚情者，深的成情也。吾人靓照銜象人 
格.成則±於表面，或則洞锨底裏，此雖各有不同，但貫撤教 
象人袼纛深*其美的袁義乃犛®蓊。故一切美成中皆 钱輸一 》 





深的戚情。使特深之深的感情，與特大之量的威情相結合 * 當 
然別成一湩特殊美成。此卽所謂崇高 Da S Erhatene 也。 

崇高之本質，在人格之偉大，亦卽在含蓄吾人内面之力奥 
其活砌之偉大。吾人於此種力若活勘常睦驗 一《 喜悦，此與努 
力成功或亨樂所有時所體驗者有躲。成功與受用之生喜悦，不 
過悅其旣1吾生。此雖绝爲美之內容，亦屑 s 由無障，不復見 
其內蘊何若.故思於非崇高。若與力及其活勒相俱之骞悦，則 
悦其生及其生之可能，而以含有障礙壓迫等葛藤爲要件。£惟 
排除障礙，抵杭壓迫，乃見其力之愈巨，活動之愈深。故其® 
美乃 JB 於崇高也。 

泛言人格偉大之爲崇高，本單屬於倫理。及由成情移入， 
見龙物象所具，而後歸於美之範圍。有如大海汪洋，一望無僚, 
是崇高之象也。高山峻骷，仰不可攀，亦崇高之象也。凡此崇 
高原屬吾人 S 身所成之昂揚，杻以觀照山水所得，卽移諸山水, 
覺爲所本具焉。 mm , 萸误高者他吾顛之天與吾中之道德 
律。其言道德律，葬謂油象之法則，乃謂 暨富有 力人格之自己 
規定。其言天之崇高，非謂大氣之擬入，乃謂道德律之反映耳。 
凡曰崇高，卽惟於吾人人格及被移人物象之人格二者見之。 

崇高之偉大皆屬超越日常生活自我之經驗，以從對象要求, 
不得不有，其間遂無愎輕快易舉之可言。或者將謂對於物象之 
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崇高 * 必成自身之 SMv 然輿威寶象之崇高時，此渺小之成, 
卽不獲有。吾人之於偉大物象，必忘其恐怖長縮之锒，而後能 
g 身其內，與之俱化。惟與俱化_而後有自我無限癀大之 ® a 
故於崇高僅得威其偉大，別無自我 渺小之 念也。 

又有當辨則者，崇高之本質在侓大。弗徒就官能上言之， 
亦宑徒躭侓大置的威情言之也。其疾速者，複雜者， 强烈屯 
固俱屬於崇高。卽徐緩者，單鬭者，幽深者，亦復得入裱高之 
列。吾人見谷河 Gogh 繪畫，谊拥之色彩， 與塞尙奴 Cizatme 
深沉之色彩，其有高尙之成固相同也。 

由是崇 B 可別爲二類。其一，內力發散於外，以見其大， 
最 曰外表的崇高 3 其二， 内力敎 凝惫固 ，以見 其深，是 H 內面的 
崇高 d 此二類與前述量之對照可以相通。卽專制從屬，多爲外 
表 崇离， 自由從 JH , 多爲內面崇高也。 

單澜物象毎有特辣之内面的崇高，此2部分各禰之活 ft 不 
著，吾人之注意得自然逐次進行，不被強迫集中於一部， ® J | 
有無限之性格。星天馆海，茫無涯睽，相衡辞觀，固不以爲索 
無生趣，反覺其動力源源， 豊富無 思。故此 無涯不 在其戚毚之 
廣，乃在其有不盡發動之可能,及超越不盡之憧慎 Sdmsucht 也。 

又内外崇高中別有一種凝集力之崇高，如暴南旣過，草木 
哿葉，自然各庳皆若復集其力讀爲活動，卽其一例。又若暴 
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雨將至，微風不動，自然备處又皆若蓄力以圈一洩，亦屬此 
例。薛铕品中有如 皤寇朗解羅 Michael Angelo 之雕班，用柬 
縛堪積之奴隸爲題材，最可見此種特歎。 

非崇高美中之最要者爲»美，以其本質在遂生 ， tfmmm 
考能生若何人格而定其價俥。故其間仍含人格偉大之意翁。惟 
a 格念偉大，而毫無痒礙以遂行其生時，乃*皤美 0 赚霽辠高 
爲篱 E ® 美之倭件亦無不可 & (講 s 重在力之存在輿 话齡， 優美 
則在其力之實現輿活動之成功，此其大別也。） a 美以柔和之 
力入人最深，而自由活動若不可竭，此實爲其特質 。有 *1 人镄 
摁橡依 其性之所宜，结處屈曲，不受外力之牽制/»見停漕， 
以 成峨検 之勢, 故獲爲嫌美之货象也。 

與嵚高正相反者爲美的細小 Aesthetisch kleme F It 亦 IMS 
怏之游覷 5 其性質非奥實雄之勞作相》挣，而輿斑詹兹立，故 
於偉大深奥俱缺如也。如有 8® 的人格移入時，荆穿獲有类的 

m , 

第二節混合感情——悲壯與諧餚 

如前節所述最的威情與快若不快之威情相結合而生 II 之差 
奥。此猶屬方面相異之成情祓合 Q 至於同一方面若快與不快互 
相夾雜時，亦得成特異性格之新戚情。其中快與不快如相融合， 
F 迓陡 人所威不定，而本來快與不快之性锊全失，此則 靥於嫌 
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合威锖 VerflcUnielziiDgagefuhl a 若二潘但有一部融合，使其 
全_»相， 而本翟 猶存， ft 則屬於徂合成#。如赤黄二色浪合, 
別成#赤非黄之 橙色， 而其亦蓠原質猶獲辨利，所謂混合威情 
肌■是類。以有湛合威傖，吾入美威乃生無 R 變化 > 

成者致疑成情實爲 自我之狀態；自我唯一而巳 * R 得词時 
並 tt 快* 不快？然自我之全體*同時於48異方向分化其活 
非不可能。如有 種種反》 部分構成之物象*阔時能有全醮 
及#部 獨立比 «之« 覺， 卽能同時« 驗茌 種相異之感情 。惟部 
分威槠必從羼 於全艚戚情，自我之祙一乃嫌保持 

«合威«之最期然具辨者，有如芽觸 Ruhr ^ e 之戚情， 
吾人於天輿之信仰，純誠之播通，中心威 ft ， 柔和無嗆,常不期 
imm 此信仰典进遇，1@於一面能淄足吾人本懐，而有快威 * 
然舄時©*其過於單純，無需乎内面 乏努力 ， 不禁於人格之空虚 
而失望，遂孩夾雜不快，而成混合威悄 D 如镗惯之情，於現在 
所缺乏者渴仰愈甚，而愈不快，同時期望未來，於中心窳栴對 
象*而雜所有之快感，亦戒混合感情 。 

快成與置的或情結合常有定限，逾限則渐费爲不快 3 今若 
® 入不快，而保持其限: a 時，則以不快之另加一@特色 
而強度愈增。但其中不快本®不亡，則其爲醜也自若。故以混 
合決威忽 ft 容之美，亦可詣爲因醜而變相,因捵而愈高之美也。 
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此在音樂文學中見之最多。 

醜原#威情移入之缺乏，乃由其威情移入與吾人本性麵麵, 
受入格之喊拒以成。故能祖規醜者，正屬吾人人格健全之 
使個體萎弱， 自己 主張之能力全失，則於酏之 S 醜亦必不 
故_於藝《中常能爲美之襯托而使之纛著。幽谷奇卽以苊 
寂而囊 ft 其絶。雲破月來，卽以蔽障而翥覺其明 a 货是其例。 
又醜有暗示過去之用，亦*稗益於美。廢墉荒堞，所 a 爾示 ft 
事之 滄桊。 白髮坡顔，所以暗示人$之勞昧。吾人»於#醱示 
間，別成一種精神之美，則是其例。然以不快 而使美 ft 價餹 
底於最強而爲美感中至重要者，則莫如悲壯 Tragik 集籣髗 
Humor 也。 " 

想壯者，由苦推而$高其價値之崇高也。吾入於热人 ft , 
旣與俱威苦惱，同時卽愈覺其人格之屎。此其故果河在 
在心之貯留 Psychische Stauting 0 人心活勒之間，如有 一 « 

舫害其自然進行時，卽如淵之停水，而貯留其處。以有聍留而 
注逋集中，於是反復念惜，不资其馆往之深，花落人亡，傷懐 
有逾 g 時者，固以遇去错其完全，而今驟威欠袂，亦以花若人 
原於吾人爲有價隹，以 其欠缺 W 愈見其價儀也。 

抑構成人類之愤値苯，必能遂其生渚也、苦惱荆寶篇之潭 
礙而加以否定，故吾人由此鲂铌見遂生之價值.雖在罪人之受 
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苦，_«其惡行當然之银《;然受之者非徒其惡，而 ft 其人之 
AH 。 SE 言其人，則亦與吾人相同，亦自有其人類 的價饞 & 故 
以苦懷之媒介，而埋沒罪惡中之善枨，後行呈遂至同情其 
性善，面忘其惡行，亦獲構成一種悲壯货。 

見悲壯之印象卽純由苦惱爲煤介，增高其人格價姐之窟義 
而«成立。敌悲壯人物必常在受苦之中，而終於衰殘傷敗。若 
苦* 不通篇 加強宰霜興成情之一種方便 • 則單成一楢快興不快 
之灌合威情，不能卽爲悲壯。蛋悲壯在被否 宠之生 之高貴，而 
不在能勝之力之俸大也。至其苦惱必從屬於 A 格價倕，而以不 
掩沒人格價鑪爲 R 。 

悲壯中 A 格價租奥苦愐之醣係雄深，但其表現在各種籌脩 
两頦有 逕庭。输寮，雕剣上之悲壯，觝能同時表現苦惱典被苦 
懼否定之生，至 g 惱由何處發生，不復能使觀者瞭然。至於文 
學，則於苦惟之來源乃至苦谁如何損害其生等因果關聯，皆能 
一記故表現悲壯尤逋宜也。 

悲壯規受苦惱之人物與其苦愐之關係而生槿種變相。但從 
苦 ifc 之理由加以區別時，則有兩大類:其一驾性格悲壯 Chamk- 
terteigifc， 又其一爲運命悲壯 Sohicksalstragik。 苦惱不必常篇 
不正之責前，每有善意招致之者。此其道德的责任，則不在吾 
\之性而歸於運命之意志。吾入對此之同亦自有其不 
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阏。故運命之悲壯可與性格悲壯 g 剁也。 

運命驊壯以苦播之故使其人格之善，印象加淦，故其實_亦 
雄至於锌格悲壯， 則悪 人之苦惱非徒霣於表面事 H , 苘 
時又得成其苦權爲罪惡之 银供。 * 時以爲善可讎，至是亦不 
待不繚於失敗，而®驀之資力。使 其衡抗 蠹久，則於彼表埂之 
膂力亦愈見其強。 雖 善之力 tt 不联滅，然及其曾顯羃之時 ，其 
、則 e 沒落。故其人間之價値，乃輿吾人以一種特異之印象也 & 
古人解釋悲壯之說,最通行者凡有三種。其一爲 一里 斯多擁 
Arfetotle 以來詩的正義之說，以爲由惡人羿惡而有相應之報 
供< 寅足使吾人滿意。然是說僅可用於性格躲壯 3 其二篇^ 
莹 Sfehupenhauei 運命之接高銳:，以爲悲壯之與菩人深昶印 
象，卽在其一切之惡皆粉碎，無 所施其 搞* 之 _ s 而成一種運 
命崇高也。此様崇高如但謂澍抗悲壯人物加以苦惱之瀵志力， 

i 

則確篇悲劇等價値之所存。伹悲 壯本* 實在由運命崇高破壤之 
人物之人間價値，與崇高運命之印象猶無所關，故其說亦有未 
至。其三則爲 阿里斯多德 淨化 ICatbaisis 之說 t 以爲®劇能 
喚起恐怖與哀憐，而化此二種威傖底於純淨，故改其美。此躲 
最合。吾人於悲劇所 匯躱者 ，訾 JB 自身由衡象要求之 g 怖哀慊， 
極純淨者。且對於入間之興正恐怖，悲哀果 JB 謂何，此則悲壯 
之本質也 0 



46 第四章 美之種顛 

人格的價値亦常因滑稽 Komik 之否定而加強其印象 ， M 
是有諧譃之美。所謂滑藉者，其實質乃不期而現之嫌小 ，狡似 
偉大之細小，或代偉大之細小。搰稽之威情，則爲隼*統覺偉 
大物象之心力，遇意外之細小，忽然弛緩，而覺其捧有餘力時: 
遂有愉快之成。但蓄楂之統覺力，非一遇意外卽全行解#也， 
是必數纒弛緩，乃全消失，以至 j ^_。 

然搰稽之成情非純粹之快成也。有至大之期待，而 一 S 不 
«所 S , 勢必殘留不快之痕跡。推其程度時有淺深之不同。其 
淺赛能使吾人忘其不快而有偸悅，至狡深時則不能也。 

剋 t 言之，掛稽原非是美。卽生快成，亦 ft 浮淺無深奥之 
性霣。 且其快咸性質不屬於對象威情，亦顳與美威相悖。蓋* 
箱之快威非吾人就滑 》 之觀照所不得不襄联者，乃吾人 主觀對 
於滑稽統 ft 活動 意外弛緩時相俱而有之戚情^故滑稽非倫快， 
被其戲弄者，乃倫快，其： S 位 fi 威愴基爲明瞭也。又?&薄自臁 
耗腸價僱之否定。吾人經成情移入時，亦但成其屈辱耳。 

由滑 ft 成立諧縝 之美， 有如兒戯。此律以成入所爲，固甚 
«其可笑,然卽以此而深見其天輿之逋。天奥則一種之崇高也 i 

J 

以其畢動之滑稽*而崇高之印象愈逋。但其滑稽必以從屬本質 
之款高爲限，亦釦苦惱之於悲壯也。 

諧驗存在之方式凡有三槿。其一爲吾人世■界 觀 照之態度。 
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吾人明 6斯呔，覺可笑之人事極多;卽於有威世界滑箱之中婊 
驗吾 A 之®越。此時之諧 M ,但羼吾 A 自身之一心狀,不掙謂之 
籌美。其二 S 莳人之態度，以世界觀照中所見爲可笑者，非其 
自粗之諧蠘，而其表現之方式爲諧鰌的也。此種表現卽嫌«» 
術之內容，自亦屬於美的事實。其三爲客觀之態度此惟於滑 
稽表現人物中包含屬高之性質時始提有之，亦得爲美之内容。 

又自成立之方式言之，諧謔別有三種:狹«的 ，制笑 Satire 
的及反错 Ironie 的是也。上述三種諸譫中皆獲具此種捶形式。今 
就世界靱照態皮舉例释之 * 自居超然之地位，而以嫌笑俯取人生 
喜刺者，是狹義之諏_也對抗世界之悤 麇顏倒 而自丰張其说 
大者，是刺笑的諧齙也。洞然世界之愚療類倒,而里待此逋現 
象必歸&滅之信念者，是反語的爾謔也， , 

諧謔亦如悲壯，又有命運奥性格之別 D 如蘇格拉底斯 Sot - 

- 

rates 之有獅子鼻， 篇薄 命的諧諕，傲慢者之滅裂，則性俗的 
纖也0 


第五章美的觀 照及* 術 
第一節美的觀照 

美爲物象之價値，蓋由純粹之或佾而肽立 Yi 人生活 
間以傲漫弛緩之姐度宵物象，僅及接細其衣面，卽爲 M 實之利 
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害等 觀念所 牽引，而別用其注意，更不能沉潛物內，汲引其生 
命之源泉，純粹、之感情移入，遂亦莫由成立。故欲昧得物象奠正 
之美_勢必改變其年常之酯虔，成美的觀照而後能 D 庇锺觀照 
態度之*際何如，則今之所欲說明者也。 

美的觀照之*際，一言而蔽之 b / 分離輿凝結而巳。凡能 
引吾人注意他向之一切關係皆遮撕是所謂分曄也。傾注心 
的活動全艚於齊象之内，如其性質而觀照之，是所謂凝結也。更 
申言之，則第一事所以速離一切意味之現窗痒現實阂思，構成 
純粹獨立之世界。凡對象爲現資輿否之判定必待其與他種物象 
有關係時始生，如惟着眼其性®，則於規實與否毫絛所涉，僅 
見爲一萆純無條件之》實存在而巳。锫二事所以由思推表象之 
作用更進一層，而沒入對象之內亦自生動也。躉觀照者，非以 
靜止之自我與生動之對象相努待，乃依繫象之要求奥之俱勘者 
也6典菊象俱動，而後對象之生命乃得盡沬向吾入之內，而其 
輿價始顧然。 櫬 照之所以爲觀照者，卽在乎此 3 

美的觀照中之物象亦因鸛照而變質，與日常現霣間迪異。 

第 一 ， 具備美的觀念性 Aesfehetieche Idealitat to 美的 由象皆 

由官能外象與其表出之生命二者構成，是皆奥現實世界切離而 
純粹位置於觀念世界。有如就外形的費料言，彫刻之大理石材 
不過範圍於3然因见律之，碳物2稱之堅冷,嗅之無味，亦 
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僅自然之一分而 a 。 然吾人以美的觀照對石材之彫刻品，則不 
復置念其奥生物有異與否，而直接依視覺之 RJ 象認货一種單純 
之形象 Eild 0 典亦非錯威上誤爲現實之非現 S , 乃離現實與 
非埂實閧題之一種特異存在也 3 更從内容之資料言之，石材彫 
刻所表現之生命,亦復輿現實切離，而獨藏於作品之汚/不能 
外移，亦復不以外部之現實而改動。有 如彌寇朗解鎌 石雕之大 
里，永久以投石之姿勢向前睨視，其手中之石塊永無挪出而崁 
及吾人之奠。當吾人®照時，惟成其將發動之巨力。此種動力 
卽嬪閉於 彌寇朗解羅 石刻之中,與現»界一無交涉，难爲吾人 
心中所生之一種觀念的能力而巳。抑篇一種美的街象之內容， 

p 

又不僅與*現分雜也，凡 觀念的 存在之其餘一切世界，如空想， 
歷史的回顧等，亦復與之無關。其自身遂掩爲一完全獨立之結 
構 d 此種性 S 是日美的分離性 Aaatlieti 3 eh 0 IeoHertlieiw 有如 
@離刻品之力，乃鏔閉於官能物象大理石之力。？{人 亦爲雕 
刻之大衞而非舊約全書中之大衡。雖其力之來源仍在吾人窟讖 
之內容，與其餘空想追想等正復相等。但一與官能的物象栩結 
合，卽孤立無與。故美的對象之内容，僅限於官能的物象上所 
直接表出之生命也。 

如是獨_立觀念的對 M 生命，僅與吾人主®相對立畤得爲客 
觀的事實，其爲客觀亦無關於現實之問題。有如贵推所怍劇曲 
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中之 擷期特 ，其爲實在人物與否，蓋不可知。又其人果能用魔 
傩以召地靈耶？果能至魔女之窟而復返童顔耶？更英‘得歷史 
若科學上之確證。然以美的態度讀其劇文時， it 楢種疑問«在 
翅外。吾人僅見目前之 蘭斯特 ,其入以探究 A 生宇宙之奥,而煩 
惱欲自裁，恶魔遂加諺戚。昔屬事寅而奥吾人對*。此種性賓 
爲美 的觀念性當然之拮果，今更名之日美的客觀性 Aesthefeche 
Objektivitatj 

又美的 客觖之 生命浇 潤吾人 之內，奥實在生 命曾無 少異， 
是爲美的賓在性 Aosthetische Realitat 0 吾人之沩潛货象生命 
中也，惟於對象肢 皤現® 非現實之周涅而獲得货齬實在性時乃 
能爾。如異於是，對象與人間永有 隔膜， 其難相互»»»和， 
更無待言。所詣 屜斯特 之苦藺,必於吾人爲 鼷斯特 時乃能艚 
之0 卽其時吾人生活內容I惟有此種苦閧時，乃獲得完 全之® 
情移入，而茺美的觀照之事。故上述物象之锺種整資，皆不》 
爲此實在性之準懾而 a。 

但吾人於 願斯特 之觀照中所成之苦問,非純與0常所嫌* 
者同*也，第一此非從實際生活之根蒂而生，第二卽所煩閟者 
亦55觀念的存在之一毪形像。使吾人非狂夫，必不以同 戚癱斯 
赞苦悶之敁，而有欲仰蕖自裁之實際行動也。故在美的® 照令 
W 〕者與現實之成馆有異，饨©—種特殊的實在，所®美的 * 





學者間毎有 根據此 種事實，遂目美的成愴篇假象威情 
ScheingefubU 成空想成情 Phantasiegefiihl , 以典實療烕情 
Eruatgefahl 轚照考。 ftUR 威情之囂，如蹐由實踐的生栝•度 
而生之威愴，則亦有其是處。如以美的美情不洛想假象 r 
則不 纛然。 美的 成懷固 事實上 RJB 可得者，但彝對象有美的實 
在性時，則不 獲起。 亦如斧委身於转術品，如其要求以 H 驗其 
內容時，不能 JI 得也。 

费象由美的觀照得美的*在性時，一面又獲有一種深奥之 
性霣，是爲美的深 Aesth^tiflche Tiefe 。 吾人日常生活閭因 : ft 

利害叙念所支 K ， 對象之人格常被掩蔽不可得見。若用美的鸛 
照•其人格之根侏巧嫌奄畢露。卽於此種深處能有掩碎威情移 
入， 而決定其美醜。吾人教於苦描之物象若悲肚，若搰稽，亦 
铮見爲入生價隹之肯定者， 3 E 在於此。 

在美的觀照中，不但物象费 B , 主觀 亦祺與 無脷觀照之一 

切分離。與對象對待之自我,低徊對象中之自莽， 乃茧 現實生 

■ 

活中之自我，莫不超赵 6 同時 。 切自我 斯念，亦俱不相涉。於 
搔美的觀照中之自我，僅存於取照蘭，一切人類#不同一，故 
亦屬於起越個人者。自別一方面言，此種赵人之自我較食 R 自 
我更篇高埒而羼於理想的。因從實錢等期係解除，獨存费象之 
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中， 货現其評價之力，吾 A 之本質乃能受 葑象支 E 而毫無障 
&又爲絕對的自由也。 

第二節藝術 

物象描爲美的觀照之準備者，是爲«味。通常每以美之所 
寄有自然與藓術之異，遂並舉自然美及麥術美爲言。此實不必 
要之 k 別。物 i 之美，必在 美的® 照時生種種變®而後成立， 
其®®曾勿以自然與藝術之別遂有所不同。是以-切自然之爲 
美*必於吾 A 觀厢 中切離 現實的想望與 理知的 考察若 w 想，以 
成® 立之形象而後可能。此種觀照之起，則又非势象先有所準 
嫌，卽構成二藝味品不可。故美存在之處，可謂楢有 ® 抹之一 
種，自然不遇供給索材之一無盡癩而巳。 

自然典於材供铪之® 無* 廉，宑徒以其包容辑象之 
躉富也，卽在同一對象，亦具镅極多之方面，可以切作種之 
形象。猶如現實的主觀软 一》 象可有甚怒焚惡之不同情轱，« 
術中表現之®化尤甚於此。同—女钱之描寫，而使女子爲之， 
其切實處毎有遜於男子之作，蓋卽其意志各異所向也。 

所鞘 g 術爲美的觀照之準備者 f 其間亦有程度淺深之差異 & 
如作家之手腌牠劣，表現不餌 ffi 底，則其製作雖欲濟之典術， 
而觀者難能從之生起美的觀照，是仍與單純之自然無別也。同 
理，庸夫俗子美的麸餐遇低，網現完成之8術品，亦拔不生美 
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的觀照，而以與現實物象 等觀。 若除是等特钶言之，•之 
程度囊高，愈足當_之名，愈低則金接近於自然。通常所爾 
ft 術美輿自然美，如但於此種隼備之程度脚可以分 OT 。 然 ft 索 
謂凡自然構成之美必較藝術之美爲低也 Q 不强兩者之殊, 

之於玉，有麄與不純耳。美玉之未貍琢磨者,6較有現 K 可貴 0 
故崇高的自然之價鎧必较卑+之_爲高也。卽如磨琢之有« 
乎待別技能,人之埯粹受用自然之美，亦 非有# 術家的索資典 
教養不爲功也 o 

_所以能爲美的胺無之準 慷者， 盖在徒以所欲生 
命*從現實關係切離，而置諸全異實際情形之新官能現象中， 
以成其美的取念性，分皤性若審航性。卽此一事可特名之表 
現 Dtatellimg 。 有如彫塑之移人朵於無知金石之類，音業之 
結合 A 類內面過程於自然的音響*文皋之以人事充實言箱 Jt 倉 
所構成之理想世界，凡是皆由所謂表現之方法而後成立者。故 
爲藝術之极本性質亦可云但有此也。 

藝術上之表現以生命锫合於官能形式，此在一#分之 
所科再現藝術著，其形式必《現實之再現，於是有與現實 
關係之間題， 卽藝 術上合現實性 WerklichkeitegenaaBhett ± 
間題。 

裝術本赵越現實非現賁之問題以外，再現恭術之有合现實 
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性，似乎 S 與本質相矛盾 D 然其所諧與現實相合，不遇 爲狸得 
内容之一準備條件，同時又能使人不致疑於非現實，而生起別 
種两想。是以再現_之有合現實性，正所以完成其超越性也。 
然遒其合现®性之程度果何若耶？ 

® 梯; S 自然之模做，此古人所難言也。但音樂恭撕一種於 
各播意味中呰難作如是銳，故其級鼸旣有所不遍。且謂雜術成 
自模»， JW 模脓念工其 S 栴卽應愈爲完全，然實際上正典此相 
反軋故模做之事實不能货銳6之本 I !也。再現裝術之於自然, 
不遇再現其一部分。兩者之關係亦惟有此一點。其典模敢原無 
IHffio 且一之本 H 在表乳再現藝術之表現 W 於再現中 
戌立。有如彫 ffi * 再現人體以爲宫徒的形式，而後能表現觀念 
的生與活動以及兩者之可鏟。故其有須乎再現，乃純爲表現針 
&0 

—切物象之表出生命 • 凡有兩途：其一由物象本來之性■質 
fift 接表出之，如色彩音響各有其 内面的 意義，則是。其二以 

鴆基礎 面後奥生命之印象相結合。自然現象之有生命®義， 
大槪出於此途， a 苗入醣獲理會其內容，亦必多少借 a 於經驗， 
(文皋之成立必須言语之理解，亦可 *0 爲此類如欲以此種特 
定之生命移於藝術，自非苒現現實之形式以引起觀者之經驗不 
爲功。故再現麄術之有苒現形式，乃以基礤而成其內容 
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之象微渚3然此種6铕之惯値，並不在其再現乏自艚。 一切參 
術之正镝俱在表現 ft 然 與人® 之生命使其不能表現 # 鼸再現 
逼 S , 亦不遇死物而 B 以 ii 再現势掏之必泊老，乃由現實印 
象之再現.而使其內容離於現货觀念以成立一獨立之觀4世秦 
也0 

再現兹術於別一方面又有其合现實性，卽爲官16的»式 Bf 
象歎之內容各部分間相互之關係，亦當以現货界之现法 A 準雇 
也。此亦所以免醗照者生現賁非現實之疑問 ， mmmMo 
又#術內容生內在的矛盾時，必有妨生命之 k 一。使有書於 ft , 
春華而联實 ， 浮李而沈瓜，欲人之靜心深 k 面得其奥瘇必不可 
能。以其本質上之矛盾，不容菩人生之主張包―此種会 iiws 
可別名之曰美的厲 Aeathetische Wahrheit ^ 於再現雜面外， 

其除藝術之内容亦必多少含有此種性質，维程度上大有逕& 
觀重話輿歷史小說可知也。 

現實世界枨據萁理法而新現象日出不已，#術根*現實之 
根太法則亦可以®造無通之新境界。惟此種埂實法則叉必從 B 
於生命之法則，而常以表現人間的價値爲限，躉沒入自然面表 
現其深禮之價値乃«術家之眞 k 命。恭術中有所翊 g 實，#曾 
葛此種實在而 E 。 

再現藝 術雖以 ffi 得内容之故，不陡不與現實相交涉 ， ffiS 
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實的意識仍不混入美的觀照之內。有如吾人用己物時， 不復置 
念於其物之所厲。美的觀照亦思如是，雔沈漘於輿之內，仍 S 
其爲具與步具也。再現裝術品更有用種種方法以與現實 闕係切 
離， 而免生起現實意識者 r 是爲離實 Entwirklichango 如嫌 
寰之加框，彫想之有座等，皆其瑣瑄者。至於最重要之根本， 
則»在表現也1 

表現之事，非徒於現實界中任取一锺街象以與生命結合巳 
也，其間能相結合之閲係正多，又必加以運撣取捨，而得其最 
連 g 者焉。此種選擇取捨可別名之爲美的否定 Aeathetische 
Nagetion , 由一部之否定而他部之意義金高，美的受用 Position 
之8皮亦金增加，故 fl 別一力面言， 此亦可 名爲美的肯定 Aesth ^ 
tische 。 爲表现之方法者凡有二種,資料 Material 與手法 Technik 
是也 c 此二者亦各有其生命的意酱 3 由現實切取內容所用美的 
否定 1 ft 多，則二者生命的意義愈得發揮，藝衡品之肉容亦因之 
_资。如前所述，物象奥生命之結合有甶性質 奥由® 驗之兩 

資料與手法之生命能由其性 K 直接接合著。故此種要素增 
加，朗 再現® 栴之爯現牿性渐次狨少，而渐近於表現*栴。有 
如搶金從忠實的描寫而外，稍故色彩淀合及 M 子變化殿著，卽 
渐見資料奥手法之特質。進而廢圓味爲單純筆觸，去滇淡而成 
平塗，財交錯配列之線條與色彩面 ，表白 劇動的內面意義念深。 
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再進面加 
現主鷂者 


入抽象之形色 ， mumamzim 
，欲於再現藥術中全 麻再現 要索以 


纛少。今 日主和 is 
以構成教樂，罅 


未免夫爾歎之病，金無根抹各 

1£« 之形式與内笋關係若何， 吾 玖溪 鷗術上 一 s 要两姐。 
如前备聿所首，藝術乃封闭生命於官能的形象之中，使典現實 


及其餘觀念的抵界切離，以成其直接之新接合。所箱官 • 的费 
象卽形式，所表現生命 之全邾 》 內容。 故二者必相 一 敦> »肉 
黎壤於形式 ft 表現時始獲爲»«之內容，形式亦唯能表繞其内 
容時始得爲««之形式 3 內容不通官徒的物 i 中之一種形成， 
形式不遇內容之官能的存在方式。兩者間一有勤移，他一亦睫 
以動移。是故«術之形式特可名之爲內容之象微。象徽云者， 
吾人知覺之對象 直接輿 _種生命印象相接合之謂。又知毚$對 
象惟表白栢與結合之生命，其於生命之爲現實與否利無 保理之 
麻。藝術之形式卽於此二槿意味犍名爲内容之象设 a 

—切物象瑚必無無意味之形式，以 抵雄 物象有待於 嫌覺， 
統覺中 ©以活勸移入物象而賦與一種意味内容也 & 究且 美的觐 
厢之原，形式純爲生命之象微 • 其有内 容意義 更無挣 言 0 惟恒 
人於此®不免有槿種誤解，今更分釋之以珐上說。 

其一，形式非就內容加以槪念的整理而後有，乃内容應自 
身必要而由内形成者。故其根柢全在内容之形式性 Forioalitat . 


/ 



内容泛捶類無限，所形成之形式自亦随以^限。 其:二 麓 it 術 
品 S 後又最要之內容者，乃脔通連繫 一4 o 内容之人格。益術品 


中所霁白之事實若思思_不遇構成內容一方面之索材 0 至 to 何 
應用此素材，又如河•此索材，是乃 ® 術杻本之內容也 0 通 
常持肉容主 袭者， 以爲_內容卽爾藝術中所表白之道德的戢 
思想昀素^此貴8說，不可不辨。其三«»之內容與形式但 
能就其巳箱袭現之一切 k 言，至作 i 雇來計*若坷 • 不在闻® 

4 T 

之內。以作者所欲表現者不必盡能存在，又實際拼存在者又 i 


必悉_作者之所欲。有如畫面色調单觸，每爲作者性格無意之 
釀, 是也。惟兹衡的訓練未至，則所欲表現 者蠹不 ^完全， 
卽螂此锺欠缺之中，亦可別見稍并之美。 * ‘子金聽，傾注查 
力 a 模擬，終不 赛肖， 然天 * 之美 tii 存於禪抽之間。近日之藤 


»每有於技巧工拙孑注意者.非無故也^ 



